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Kleuren in en om het stadshuis

De Middeleeuwen

Over de kleuren van de houten stadshuizen is maar weinig beker:
De voorbeelden die hiervan bewaard zijn gebleven hebben zelden hun
oorspronkelijke uiterlijke vorm, laat staan hun vroegere kleur he-
houden. Ook de afbeeldingen ervan zijn schaars, en wat betreft de
kleuren niet altijd even betrouwbaar.

Tijdens de restauratie van het zgn. Houten Huis, Begiju.hof 3. rte
Amsterdam (3e kwart 15e eeuw), ontdekte men aan de achterzijde enkele
originele delen van het schotwerk, op een plaats waar later sen
achterbouwtje was toegevoegd. Men verwachtte daar iets te zullen vinden
van de oorspronkelijke kleur, maar in de houtnerven was daarvan geen
spoor te ontdekken. Wel bevond zich op het schotwerk boven her asnbouw-
tje een paarsachti-
ge kleur op een
lichte onderlaag.
Deze bleek echter
in een later sta-
dium te zijn aan-—
gebracht,

De meeste schil~
derijen en gekleur-
de tekeningen waar-
op houten gevels
staan afgebeeld,wij~
ziin in de richting
van een okerachtige
soms grijsbruine
kleur die doet den-
ken aan ongeschil-
derd verweerd eike-~-
hout,Dit stemt over-
een met een eerder
geciteerde bron, na-
melijk een kleur wvan
1413, waarin staat
"...nyemant en moet
zijn huysinghe peken
noch” teren binnen
der vrijherde..."
en wel op straffe
van een boete van .
één gulden. Uit dit
verbod kan worden
afgeleid dat het er-
gens anderg wel voor-
kwam dat houten ge-
vels met teer werden
behandeld. In de stad
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Kleuren stadshuis,

leverde dit echter extra brandgevaar op. Op het schilderij 'Cude-
zijds Voorburgwal met Oude Kerk' van Jan van der Heyden (1637-1712)
zijn achter een rij bomen een paar houten gevels te herkennen, in

een kleur die lijkt op verweerd eiken.(Mauritshuisy® Den Haag).

Gevels in dezelfde kleur komen voor op een schilderij van het stad-
huis met omringende bebouwing zan de Oude Gracht te Utrecht. Het werd
in 1663 geschilderd door Adriaen Honich (1644-1683). {Centr, Mus.
Utrecht). Bij een aantal huizen is een lichte okerkieur aangebracht
op het stijl- en regelwerk en op de windverven. Dat er ook rijk beschil:
derde gevels voorkwamen is te zien op het portret van Adriana De
Buek, in 1542 geschilderd door Pieter Pourbus (ca.l1524-1584), met als
pendant (het portret van haar echtgenoot Jan Fernaguut. (Groeninge
Mus. Brugge). {(afb., 1).

Het vrouwsportret heeft als hoekinzet een stadsgezicht met op de
voorgrond eenrijk beschilderd huis, vermoedelijk het huis van het echt-
paar. Op_het mansportret staat 4ls inzet de bekende houten strads-
kraan van Brugge afgebeeld. Het schotwerk van het huis heefl een .iLchte
Bentheimer zandsteenkleur en is versierd met klimmende leeuwen, vechtem
de hanen en een aantal medaillons met wapenschilden en aan de klas-
sieke oudheid ontleende portretbustes tegen een rode achtergrond. Ook
de luiken zijn rood en de bovenrand van de windveren is geblokt in
oker, wit en rood.,

Over het gebruik van kleuren in het interieur van middeleeuwse stads
huizen is tot nu toe erg weinig bekend. De veronderstelliingen hierom-
trent zijn in hoofdzaak gebaseerd op vondsten gedaan tijdens ontmante~
lings-werkzaamheden ten behoeve van restauraties of sloop. De jukken
en kinderbalkjes van het Houten Huis op het Begijnhof bleken gebeitst
te zijn in een rode kleur. In de achterkamer van het onderhuis waren
de balken en de zoldering echter vaal groen geschilderd met witachtige
bleoem- en bladranken. Het. .was niet aantoonbaar of deze beschildering
dateerde uit het 3e-kwart van de 15e eeuw, aangezien dezelfde kleur
en motieven tot na te midden van de lée eeuw regelmatig voorkwamen
op balken en zoldering. Nadien wordt het groen geleidelijk wervangen
door rood en werden naast bloem— en bladmotieven ook dierfiguren en
maskers in de dekoratie verwerkt. Deze wijze van versieren komt vooral
voor in het begin van de 17e eceuw. Tegen het midden van die eeuw gaat
het rood meer en meer plaatsmaken, voor oker en gaan de voorstellingen
een meer centrale plaats innemen.

Een bizonderheid bij het in~ en uitwendig kleuren van houten huizen
was dat ze meer gebeitst dan geschilderd werdén. Het kleurpigment werd
met een bindmiddel (lijm of olie) in de houtnerven gebracht, een werk-
wijze die men tot in de tweede helft van de 17e eeuw bleef volgen.
Daarna, maar vooral gedurende de 18e eeuw, gaat de schilder diverse
onderlagen op het hout aanbrengen als drager van de uiteindelijke
kleuren in een dekkende glanzende laag,

Hierop bestonden natuurlijk uitzonderingen, zoals de binnenkant
van. de ‘houten zijwanden van de panden Warmoesstraat 39 en 96 te
Amsterdam. Dankzij het feit dat deze wanden, als gevolg van de keur
uit 14533, door een bakstenen. klamplaag aan het oog waren onttrokken,
zaten op het schot nog de oorspronkelijke verflagen uit de tijd dat
deze het interieur mede bepaalden, De kleur was ocker gemengd met
wit (zgn. Bentheimer), aangebracht in een biina dekkende laag. Daarvron-
der bevond zich een witte onderiaag, waarschijnlijk bestaande uit krijt
en 113m. ‘
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Kleuren stadshuis

De 16e en 17e eecuw

De hoofdkleuren voor in— en exterieur waren in deze periode rood
en oker. De laatste meestal vermengd met wat wit tot 'Bentheimer'.
De oudste Bentheimers waren tamelijk zwaar van toon, maar in de loop
van de tijd heeft men deze kleur op kozijnen, lijsten en geveltoppen,
steeds lichter overschilderd. De nu gebruikte is bijna wit ten op-
zichte van de ocorspronkeltijke.

Na het midden van de lbe eeuw werd in het interieur zowel op
balken en zoldering als op de binnenkant van de kozijnen, meestal
fngels rood of dodekop (rood) aangebracht. Het eerste is pittig en
vaurig, het tweede veel donkerder en sterker. De meeste interieurs
zullen echter een warme en vrolijke indruk hebben gemaakt.

Bij de beoordeling van oude verflagen i1s het steeds van groot belang
dat men rekening houdt met het feit dat de kleuren sterk nagedonkerd
zijn. Soms wordt een lichtpaarse kleur aangetroffen, de zng. appel-
bloesem, die werd verkregen door paarse dodekop met wit te vermengen.
Fen enkele maal komt in de lébe en vroeg 17¢ ecuwse huizen oker voor,
maar vergeleken bij de 15e eeuw werd deze kleur weinig gebruikt. Pas
in de tweede helft van de l7e eeuw, met de opkomst van het cassetten-
plafond, zal oker weer een belangrijke plaats gaan innemen.

Dok uit de tijdsdokumenten, zoeals een aantal schilderijen van Jan
Steen (1626-1679), blijkt dat het rood een dominerende kleur was in
17¢ eeuwse interieurs. Soms werd het begeleid door bladgoud. Dit is
te zien op het in 1660 door Emanugl de Witte (1617-1792) gemaakte
schilderij 'Interieur met een clavecimbel spelende vrouw. (Mus.

~ Boymans, Rotterdam). De balken zijn rood en versierd met gouden biezen;
hetzelfde geldt voor de binnenzijde van de raamkozijnen.

Bij kruiskozijnen werden de onderluiken meestal meegeschilderd
in de kleur wvan het interieur.
Toen men achter deze luiken beglaasde ramen ging toepassen, konden
zij vaker open blijven en begon het rood een rol te spelen in de
gevelarchitectuur. De relatie tussen de binnenkant van de luiken en het
interieur vervaagde. Toen de kamers later een ander kleurengamma kre-
gen behielden de luiken hun traditionele rode kleur.

Een enkele keer kwam groen nog als hoofdkleur voor in een l7e eeuws
interieur, meestal in kombinatie met goud. De zachtgroene tint op schik
derijen wijst meestal in de richting van groene aarde, azuriet of
kopergroen. Bij de meer doorschijnende tinten kan aan Bremergrocen
worden gedacht, zoals op het schilderij 'Bij de linnenkast' van
Pieter de Hooch (1629~1683), (Rijksmuseum Amsterdam).

In de tweede helft van de 17e eeuw gaat de witgepleisterde wand
langzamerhand plaats maken voor in banen aangebrachte bespanningen
van geweven stoffen. Deze zgn. behangsels hadden als hoofdkleuren
zachtgroen en blauw. Voorbeelden daarvan geven enkele schilderijen
uit het 3e kwart van de 17e eeuw, geschilderd door Gerard ter Borch
(1617-1681). o.a. Rijksmuseum Amsterdam

o
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Het blauwe behangsel versierd met goud ornament, komt ook voor
cp het schilderij 'De kraamkamer' van Mathijs Naiveu (1647-1721).
Sted. Mus. De Lakenhal, Leiden) {(Afb. 2). Het houtwerk wvan deuren,
koziinen en betimmeringen is zacht kopergroen met zwaar vergulde
ornamenten. De vloer bestaat, heel eenvoudig, uit brede delen wvan
blank grenehout.

Omstreeks het midden wvan de 17e eeuw komt het houten plafond onder
de balken, alscok het cassettenplafond in de mode.. Oker is daarvan
de grondtoon.

Het schilderwerk krijgt een extra behandeling door het toepassen van
een glacietlaag. Deze bestond uit lijnolie met een weinig kleurstof,
meestal omber, siéna of oker met wit. nadat deze laag was aangebracht
en nog nat was, werd hij gedeeltelijk weggeveegd of met de borstel
beklopt. De behandeling doet sterk denken aan namaak houtwerk. Op
deze ondergrond werden, ook in oker maar dan zwaarder van toon, bloe~
menranken en ooft dangebracht, met een schaduwwerking die houtsnij-
werk moest imiteren., In grote velden werden voorstellingen geschil-
derd waarvan de middelste meestal gezien tegen een blauwe lucht.

Voor ‘dit blauw zal wel lapis lazuli of indigo ziin gebruikt, hoewel
ook het groenachtige blauwe azuriet voorkomt, zoals bij de schilde-
ringen in het voorhuis wvan het huis De Pinto.

Fen goed voorbeeld van deze werkwijze biedt het plafond, de deuren

en de schouw in de Regentenkamer van het v.m, Burgerweeshuis. Deze

is nu te bezichtigen als een onderdeel van het Amsterdams Historisch
Museum. In 1656 werd de dekoratie van dit vertrek en van de aangren-
zende kamertjes ter hand genomen door de Haarlemse schilders Mattheus
van Pillecum en Cornelis Holsteyn.

De eerste nam het dekoratieve gedeelte, zoals bloemenslingers e.d.
voor zijn rekening, terwijl de tweede zich toelegde op de figurale
voorstellingen in het ronde middenveld en de achtkantige randvelden.
Pas veel later, vermoedelijk in de 19e eeuw, werd de oker-grondtoon
overschilderd met een groene laag.

Wel werden toen de bestaande dekoratieve elementen gespaard, maar
vooral aan de randen ervan ging veel van de oorspronkelijke schaduw-
werking verloren.

Voor het buitenschilderwerk speelde naast Bentheimer ook rood een
belangriike rol, zoals met betrekking tot de luiken hierboven reeds
werd vermeld,

Veel van de destijds rijk versierde puibalken boven de houten onder-
puien zijn in de 18e eeuw weggetimmerd achter kroonlijsten. Bi] ver-
wijdering daarvan komt in veel gevallen de oude balk in zijn ocorspron-
kelijke rode kleur weer tevoorschijn.

Op een aantal schilderijen van het oude stadhuis op de Dam o.a.
die van Pieter Saenredam (1597-1665) en Jan Beerstraten (1622-1666)
(Rijksmuseum Amsterdam) en van Jacob van der Ulft (1627-1689)
(Amsterdams Hist. Mus.), hebben de kozijnen en de luiken een bruin-
achtige tint.

Deze kleur komt als zelfstandige kleur in
de middeleeuwen en ook fin de l6e en t7e
eeuw nauwelijks voor. Het kan zijn dat
hier sterk nagedonkerd rood of oker is
weergegeven. Op het schilderij van de Dam
t?jdens de jaarlijkse rondgang op Copper-
tiesmaandag, van Adriaen van Nieulandt
(1587~1658}, zijn de luiken en deuren van
de oude Waag kopergroen. (Amsterdams Hist.
Mus.) Dezelfde luiken schildert Gerrit
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Adriaensz. Berckheyde (1638-1698) bruin en de deuren bruin-vrood.
(Rijksmuseum Amsterdam). Zoals bij de bespreking van het groen veeds
werd vermeld, kan deze kleur op het schilderij sterk zijn tarugge-
lopen naar bruin. :

Over het algemeen krijgt in de 17e eeuw Bentheimer de overhand als
kleur voor onderpuien, kozijnen, lijsten en geveltoppen. De luiken
worden aan de buitenkant kopergroen geschilderd, waarschijnlijk Bremer-
groen of groene aarde, en ook de deuren krijgen deze kleur.

Fen aantal gekleurde ontwerptekeningen voor een woonhuis uit 1678,
vertonen dezelfde kleuren voor het houtwerk. Op &én ervan, de open-
gewerkte perspektiefrekening van de konstruktie, is de binnenzijde
van de kozijnen nog in rood aangegeven. (Amsterdams Hist. Mus.).

Een zelden voorkomende, maar wel aanwijsbare kleur voor luiken was
paars, zoals is te zienm op een tekening van J. van Call (1636-c. 1706)
met een gezicht op de Amstel ter hoogte van het Diakoniehuis komen
groepen luiken veor in cker, lichtgroen en paars.

De 18e en [9e ececuw

In de 18e eeuw verandert het kleurengamma van het buitenschilder~-
werk geleidelijk. De kozijnen houden in de meeste gevallen hun Bent-
heimer kieuren en de steeds meer in gebruik komende schuiframen schil-
dert men tot ver na het midden van de eeuw helder wit.,Buitendeuren
en eventuele luiken
blijven lichtgroen,
hoewel Hendrik Keun
{1738~1787), op zijn
schilderi] van de
Keizersggracht ter
hoogte van het Mo-
lenpad, ook bruine
deuren weergeeft.
A'dams H. Mus.)
{afb. 3). De meeste
stoephekken op dit
schilderii zijn licht-
groen, enkele donker
roodbruin tot paars.
De zandsteen van de
toppen is altijd
licht oker, met imn
wit opgehoogde vo-
luten en versieringen
Fen schilderii van
Jan ‘de Beyer (1703-
1785), met het ge-
zicht op de Evange-
lisch Lutherse kerk
aan het Spuil toont
groene luiken maar
bruine deuren; de
pakhuisdeuren en
luiken hebben daar-
op een grijshlauwe
leisteenkleur.
{Amsterdams Hist,.
Mus.) .
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Het interieur onderging daarentegen een grote verandering, waarbi]
de invoering van het schuifraam, het veelvuldiger toepassen van be-
spanningen en lambrizeringen, alsmede het stucplafond een belangrijke
rol speelden. '
Paarse dodekop bleef aanvankelijk hoofdkleur, zoals nog is te zien
in de zijkamers van het toneelmuseum aan.de Heremgracht 168.

Wanneer er nog een balkenplafond aanwezig was, dan werd dit eveneens
paars geschilderd.

Men bracht een kleur nooit in &8&n, maar steeds in drie of vier gra-
daties aan.

Bij lambrizeringen, deuren en luiken, die altijd geprofileerd waren,
schilderde met in principe het verst van het oog verwijderde vlak

in de donkerste tint. Vergeleken bij de beschildering van de zol-
dering waren deuren, luiken en binnenkant van de ramen iets donkerder.
Op hun beurt waren de balken meestal weer wat zwaarder van tecon dan de
tussenliggende vlakken.

Kralen en lijstjes werden of geheel verguld of sterk opgehcogd dvor
veel wit in de hocfdkleur te mengen.

Lambertus Simis geeft in zijn 'Grondig Onderwijs in de Schilder-
en Verwkunst' uit 1801, ook een goedé beschrijving vap het interieur
van de minder gegoeden. Hun kamers werden in zijn tijd nog steeds in
rode dodekop geschilderd, eveneens in twee of drie tinten.

Keukens, zo schrijft hij, en andere soortgelijke vertrekken, schil-
derde men veelal in een licht bruine kleur, samengesteld uit bruine
oker en wit, of cok wel in "eene zoogenaamde wagenschot kleur, uit wit,
geelen oker en zwart; alles mede in twee of drie hoocgten wvan kleur,
naar behooren afgezet"

Dit is de: beschr13v1ng van de Bentheimer kleur.

Andere keukens en stookvertrekken werden weer in een iets donkerderv
bruine kleur geschilderd, gemaakt uit omber vermengd met wat wit.

“Na het bekend worden van het ‘recept van Berlijnsblauw in 1724,
trad er een belangrijke verandering in de kleur van het interieur
op. Blauw was tot dan toe een duur kleurpigment geweest.
Op miniaturen werden welgestelde personen dikwijls in blauwe gewaden
afgebeeld en gesitueerd 1n vertrekken met blauw als hoofdkleur om hun
rijkdom aan te duiden.
Het mooie ultramariijn had als grondstof lapis lazuli, een uiterst
kostbaar gesteente. Hetzelfde gold in iets mindere mate voor het azu-
riet, Indigo bood wel een alternatief, maar had toch niet hetzelfde
effekt. Ook in het begin van de 18e eeuw symboliseerde het blauw voor
velen nog iets van welstand. Toen het goedkopere Berlijnsblauw in
"de handel kwam, werd dit dan ook gretig gebruikt als hoofdkleur, al
dan met met goud afgezet, en aangebracht in drie & vier gradaties.
Een goed voorbeeld 'hiervan is de Regentenkamer van het Van Brants
Rus Hofje, N¥Nieuwe Keizexsgracht 28-44,
Het kwam een enkele maal voor dat een kamer in &én tint blauw
werd geschilderd. De vlakken die gewoonlijk donkerder waren behandel-
de men dan met een glatietlaag die met de kwast werd beklopt.
De: totaallndruk wvan zo'n kamer: was, echter wel donkerder dan bij de
normale behandellng.
Het . duurde miet ‘lang of het Berlljnsblauw kwam ook bij de minder
gegoeden in gebruik.
In-boerderijen werd het eveneens dlkUlle toegepast Tot ver in deze
eeuw heeft deze kleur zich weten te handhaven in de keukens van
burgerhui zen. : :
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Tegen het midden van de I8e eeuw begon men van blauw over te
schakelen op groen, het zgn. zeegroen of celidou. Dit ontstond door
Berlijnsblauw met gele oker en een beetje wit te vermengen. Een
enkele maal wordt deze kleur aangeduid als Berlijnsgroen. Hij bleef
een twintigtal jaren in gebruik.

Koert na 1750 komt het zgn.'gladhout-schildergn' of 'houten in de
mode. Deze werkwijze kan worden gezien als een werdere uitwerking
van het 17e eeuwse 'namaakhouten'., (zie hierboven).

Op een onderlaag van oker en wit werd een dunne glacietlaag aange-
bracht van omber en lijnolie, die daarna met een veer gedeelteliik
werd weggeveegd. Op deze manier kon men allerlei houtsoorten na-
bootsen, waarvan in het begin vooral wortelnoten erg in trek was.
Later werden hier mahenie en andere hardhoutscorten aan toegevoegd.
0ok de handel in hardhout, waarmee de kamers van de rijksten werden
betimmerd, nam sterk toe. Gladhoutschilderen was uiteraard goedkoper,
zeker daar waay het het snijwerk betrof.

Dit kon dan in zacht hout (peren, kersen of linden) wordei uitga-
voerd, en daarma in de gewenste hardhoutsoort worden geschilderd.
Wilde men een houtsoort met een rode gloed, dan werd een glaciet

van gebrande omber of siena met lijnolie gebruikt. Gladhoutschil=-
deren had vele voordelen. De verfilaag was sterk en de kleur bleef
goed intakt. In vele trappehuizen vond het al spoedig navelging,

met name op de rijk gesneden ballusters. Tot ver in de 20e eeuw bleef
deze wijze van schilderen in gebruik. Hij kwam het meest voor in de
gewone burgerbouw.-

Na ongeveer 1775 ging men 1in de toonaangevende interieurs het
kleurengamma opnieuw veranderen. Het gladhoutschilderen maakte, aller-
eerst in de 'mooie kamers', plaats voor eem veel lichtere kleur.

Deze bestond in hoofdzazak uit wit, vermengd met een beetje zwart

en rood, mear cok wit met wat Kasselse aarde kwam voor.

Kralen en lijsten werden meestal even opgehoogd in wit. Dit gold
ook voor het snijwerk, dat bovendien nog van een schaduwrandje werd
voorzien. : A

In 'de interieurs wvan de rijksten werden kralen,lijsten en snijwerk
nog steeds verguid.

Vaak werd het snijwerk helemaal weggelaten en vervangen door
reliéfschilderwerk, waardoor de inbreng van de schilder nog belang-
rijker werd. Het gebruikte behangsel was mede kleurbepalend. Tegen
de hoofdkleur wvan het houtwerk (lichtgrijs, ivoorwit of gebroken wit)
werden de lijsten, kralen en devgelijke afgezet in de kleur van
het behangsel, bijvoorbeeld rood, groen of blauw. Dit gebeurde door
middel van een doorschijnende glacietlaag. Simis beschriift deze
procedure uitvoerig omdat hij helemaal bii zijn tijd paste. Het re-
sultaat treft men tegenwoordig nog maar zelden aan, aangezien het
vele malen is overschilderd. Bovendien wordt bij het wegkrabben wvan
oude verflagen een glacietlaag nauwelijks opgemerkt, omdat hij tege-
Iiik met latere lagen afspringt. Naast lichtgrijs blijft Bentheimer
in gebruik, vaak vermengd met wat rood om een warmer tint te krijgen.

“..:In het begin van de 19e eeuw kregen de behangsels meer kleuren.
Dit gold zowel voor de stoffen als de papieren. De kleuren van het
houtwerk pasten zich daarbij aan. Zij werden geschilderd 'maar het
goedvinden van den betaalsheer' =zoals Simis het formuleert.

De meest gebruikte kleuren waren : lichtgrijs - wit met kasselse
aarde; gebroken.wit (neigend naar geel) - wit met een weinig zwart
en:gele oker; lichtpaars - wit, rode dodekop met zwart, of wit, rode
dodekop met Berlijnsblauw;

el
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parelwit - wit met eemn weinig zwart of Berlijnsblauw.

Daarnaast werd ook een donkerder kleur gebruikt die was samen-
gesteld uit wit, bruine oker en vermiljoen.

Simis duidt hem aan als 'Nankingkleur'. Omdat men zich niet langer
beperkte tot &&n hoofdkleur in verschillende gradaties, werd de
totaalindruk van het interieur steeds bonter. De bossingen van

de panelen, de panelen zelf, de lijsten en de kralen werden nu
wruin, zachtgroen, geel of rood.

0ok in de kleuren van het exterieur trad heel geleidelijk ver-
andering op. Simis schrijft dat men omstreeks 1750 de pigmenten
groene aarde en Bremergroen, die in de verf voor de luiken werden
gebruikt, ging vervangen door het kwalitatief betere spaansgroen.
0f dit resulteerde in een donkerder kleur ig niet duidelijk. Jan
Spaan (1742-1828) geeft op enkele schilderijen de luiken in een
donkerder groen weer dan voordien gebruikelijk.

Bij H.P. Schouten (1747-1822) treft men echter nog steeds de bo-
kende kopergroene kleur aan, zoals op zijn tekeningen : 'Oude poort
van de Handboogsdoelen' (1793), "Leidse poort van binnen uit gezien'
(1779}, "Sint-Pieterspoort' (1796) en "Poort van het Oude Armenkan=
toor' (1796). (Afb. 4).

Ook Hendrik Keun.(1738-1787) gebruikt deze iichtgroene kleur voor

luiken,zocals op hierboven vermelde schilderij van de Keigersgracht.,
Hetzelfde geldt voor de luiken en de deuren op een in 1783 ontstaan
schilderij, met de hoek Herengracht-Leidsegracht, van Isaak Ouwater
(1750-1793). {particuliere coll.).

Omstreeks 1780
ging men, volgens
Simis ertoe over de
ramen inplaats van
wit, groen te schil-
deren. Dit was een
donkere olijfkleur
die ontstond door
vermenging van
spaansgroen met geel
Voor de kozijnen ge-
bruikte memn toen
vaak zeer licht
steengrauw, een kleur
die men ook U nog
tegenkomt. De geel-~
achtig warme Bert-
heimer werd in zo'm
geval wat grauwer uit-
gevoerd. De traditie
van het oorspronke-
1ijke Bentheimer-
schilderen bleek
echter zo sterk,
dat hij in de stad
nog steeds de hoofd-
kleur vormt.
Waarschijnlijk was
men vanwege de don-
kergroene kleur wvan
de ramen op het
steengrauw overge-
gaan.
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Overigens werd rond 1800 de olijfgroene kleur op ramen en deuren
weer vervangen door donkerbruin, een mengsel wvan dodekop en zwart,
Simis schrijft daarover : "Dodekop en zwart gegf§ eem schoon paars-
dekkend bruin, en is zeer bekwaam tot het opschilderen van deuren
en vensters, welke bruin moeten wezen',

Deze kleur kan men hier en daar nog aantreffen. Even verder vertelt
Simis dat men deze bruine kleur enige jaren later veranderde in
"eene bruinachtige gloeiende olijfkleur", bereid uit bruine oker en
veel zwart,

Grachtengroen
Na 1830 komt het zgn. grachtengroen in zwang. Deze zeer donkere kleur
werd gemaakt uit Berlijnsblauw, gele oker en Bremergreen. Door de
inwerking van het licht verdwijnt het geel en komt de bekende
diepblauwe kleur . naar voren.
Tegen het eind van de 19e eeuw werd ook kobaltblauw gebruikt i.p.v,
Berlijnsblauw. Het donkere grachtengroen zal tezamen met Bentheimer
het stadsheeld gaan beheersen. De ramen werden naar keuze in wit of
grachtengroen geschilderd.

Uitgeschreven Bronnen

De bovenstaande opsommingen van mogelijke toepassingen van kleur
in de architectuur is natuurlijk verre van kompleet. Bovendien waren
afwijkingen en variaties altijd mogelijk zolang de aanwezige pig-
menten dit toelieten. Eigentijdse beschrijvingen en eventuele verf-
bestekken kunnen de vondsten, gedaan tijdens restauraties, aanvullen.
De Bentheimer kleur is, zoals reeds werd opgemerkt, steeds lichter
geworden. Bij het kleur-onderzoek op l7e eeuwse kozijnen is dit ge-
makkelijk te konstateren. In de 18e eeuw komt dan het zgn. steen-
grauw op, een veel grijzere variant op de zandsteen kleur. Dit zal
mede veroorzaakt zijn door het in gebruiknemen van de Oberkirchner
zandsteen, en veel hardere maar ook grijzere variant, die beter
tegen de weersomstandigheden bestand bleek.

Fen enkele maal werd deze steek okerkleurig geschilderd. De meeste
Oberkirchner bleef echter ongeschilderd, een omstandigheid die in-
vioed zou hebben op het schilderwerk van het hout.

Uit een verfbestek van 1799 voor de Nieuwe Toren te Kampen blijkt
dat de kroonlijst wit geschilderd werd in plaats van de gebruike-
lijke Bentheimer. Het fries van deze kroomnlijst was gedeeltelijk in
baksteen uitgevoerd. De bestekbeschrijving hiervoor luidde : "Einde-
lijk zal een Aannemer zijn Reekening hebben te maaken dat het fries
tusschen de Triglyphen van de kroonlijst van 't vierkante werk, meede
en finaal gedekt, geverfd zal moeten worden, dus zal de Aannemer de
cemelde fries (vermits dat van gebakkene steen is) tweemaal met on-
gekookte lijnolie wel zat aan en in gestreeken moeten olyen en het
zelve voor de eerste maal met zeer dunme verf moeten oververven.
Wanneer het voorncemde fries zo dikwijls geverfd moet worden dat
het zelve finaal gedekt en met zijn kroonlijst &&n couleurig zuiver
wit en glanzig afgeverfd tevoorschijn komt, zoals zulks behoord”.
Dit zuiver wit van de kroonlijst werd kennelijk niet door iedereen
geapprecieerd,

In het volgende verfbestek voor deze toren uit 1808 staat dan ook :
"Dan ook wel verdagt te zijn dat alle wit geverfde werken deezer
Toren thans volgens een te geaven monster zeer ligt steengrauwe ge-

verfd zullen worden..
Dus zijn de couleuren van de Tooren volgens dit bestek : gemeen blauw
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ligt steengroen, Berlijnsblauw, Spaansgroen en alle ijzerwerken
swart™., - S S

Iin 1817 achter worden de kleuren van dezelfde toren als volgt
weergegeven : "Zuiver wit, gemeen blauw en enig Berlijnsblauw,
Spaansgroen en swart'. . :

Het gemeen blauw was waarschijnlijk het zgn. Hollandsblauw, gemaakt
van gemalen leisteen, In het eerstgenocemde bestek van 1789 staat :
M,.,. voorts moeten de Plinten deezer Boogwerken mef een blauwe
steencouleur afgeverfd wordean". Toch werd toen ook reeds over steen-
grauw gesproken. Het was bestemd voor de "Frontbogen met derzelver
Lijst en ornamentwerken als ook de beijde borstwerg{pngen en twee
kleine deuren. Dienvolgens moeten te verven staande werken in 't ge-
neraal zeer ligt steengrouw en wel gedekt als ook glanzig afgeverfd
worden, van welke steengrouwe couleur de Aannemer VOOT het verven
een monster aan den Architect ter approbatie zal moeten vertoomen'.

De blauwe kleur werd ook gebruikt voor de windborden en galmgaten.
"Voorts zal den Aannemer ook alle windborden met de verdere houtwerken
in de galmgaten tweemaal en wel gedekt gemeen blauw moeten Op én
afverven”,

Van de Amsterdamse torens kan men stellen dat alle met lood bekle-
de spitsen een zandsteenkleur gehad hebben. Bij de Montelbaanstoren
is deze kleur in 1967 weer aangebracht., De ocude verfsporen waren nog
duidelijk te zien.De Munttoren heeft ock nog grote delen oorspronke-
lijk loodwerk waarop men, zelfs van de straat af, de zandsteenkleur
kan .zien zitten. Het is helaas niet gelukt deze torenbekroning bij
de laatste opknapbeurt eveneens te schilderen. De ornamentering zou
veel beter uitkomen, terwiijl het stadsbeeld er zeker op voorult
zou gaan. Op het reeds eerder genocemde schilderij van Jan van der
Heyden met de Oude Kerk en een gedeelte van de O.Z, Voorburgwal, 1is
duidelijk te zien dat al het loodwerk van de Oudekerkstoren in zand-
steenkleur was geschilderd. Ian deze kerktoren zijn twee teksten ge-
vonden van schilders die hem geschilderd hadden, en wel in 1751 en
in 1806. ‘

Anno 1731
Als men schreef Duijzend jaar en half zoveel als voorm en viermaal
vijftig en nog tienmmaal viif en een liet Jacobus de Pauw van boven
tot beneen dees toore schilderen en vergulden naar behooren.
Dit werk is maar alleen van drie mannen gedaan
Daarom soo is haar naam geschrieven onderaan
Frederik Groenenberg Willem Terwijs Pieter Hekker

Anno 1806 - :

Door Evert van Gelder, Harms van Hellendoorn en Willem van Viiet
is verguld en geschilderd dees tooren zoals voorheen is geschied
op order van baas Drost is dit het laatst gedaan door wien en
in welk jaar dit staat hier boove aan,
In 1705 bezichtigden de advocaten Van Bolhuls emn Beckering Het Loo,
en maakten hiervan een nauWkeurig verslag. Omtrent de gebruikte
kleuren vermelden zij het volgende :
" ... bij de ingangh van ijsere tralien, hemelsblauw geverft en boven
vergult, ... aen de rechterkant de huysen voor de koetsen als anders,
alle fraye opgetimmert en met groene deuren en vesters (luiken 7)

... over een springende fontein met blauwe iseren leuningen.

... De deur van 't Huis is groen geverft...

.. Voorts is de Eetsael der koninginne uitsilende op de binnenplaats,
rontom net beschilderd met een vergulde solder...”
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De groene deuren en luiken (zacht kopergroen) in het hierboven
weergegeven kleurenschema, kwamen in die tijd bijna overal voor,
De hlauwe kleur van de ijzerwerken klopt met andere vondsten. Of
hier sprake geweest is van smalt of strooiblauw is niet zeker.
Blauw was ook in die tijd nog een zeer dure kleur en werd bij uit-
zondering toegepast.
Na de komst van het Berlijnsblauw in 1724 gaat men er vaker toe over
om ijzeren hekken blauw te schilderen.
Fen goed voorbeeld is het hek van het slot te Zeist. In het verf-
bestek van 1817 van het stadhuis te Xampen staat : "Het van Rondsom
uitwendige opverven van het Stadhuis met zijn Tooren en alle verdere
te verven en te vergulden staande of voordeezen geverfde en vergulden
Annexe werken hoegenaamd, alleen het Berlijmsblauw hek agter hat
Stadhuis uitgezonderd....".

Kleur restauratie

Bij restauraties van belangrijke interieurs wordt veelal naar-
stig gezocht naar de originele of eventueel later toegepaste kleuren.
Hierbij moet men echter rekening houden met het feit dat deze kleuren
sterk nagedonkerd zijn door de inwerking van het licht. Ook kan de
kleur in de loop van de tijd sterk veranderen,

Lijnolie heeft ‘de neiging sterk te vergelen, wat vooral op blauw en
groen van invloed is.

Een bindmiddel waarbij dit niet gebeurt is papaverolie, doch deze kwam
pas eind 18e eeuw in gebruik.

Ook het loodwit had de neiging sterk te vergelen.

Zinkwit en antimoonwit waren beter kleurhoudend maar kwamen pas in
de 19e eeuw 1in gebruik.

Bij het bepalen van de juiste kleur is het van belang te weten wat
voor kleurpigmenten in een bepaalde pericde voorhanden waren.

Bij restauraties wordt vaak de gevonden kleur samengesteld met de nu
voorhanden zijnde pigmenten, wat na verloop wvan tijd een totaal
andere verkleuring kan geven.
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