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zoals hoekblokken en borstweringen zijn met gestileerd-florale motieven of
zweepsiagli jnen versierd, oo

De aparte art nouveau-stijl van Smet-Verhas kenmerkt zich door een manieristi-
sche spanningskracht die zich uit in de expressieve, hoekige schriftuar van
het stenen 1lijstwerk, het smeedijzer, de driehoekige kornisvormen der kroon—
lijsten, het kleinhout der ramen, enzv,.. Hgt merendeel van het schrijnwerk
vertoont geen spoor van de gebogen vormen van de Brusselse art nouveau: strak-
ke patronen die enkel door stompe spitsvormen zijn verlevendigd. Enkel de
hoofddeur met haar Horta-lobvormen en de poort met haar abstrakt-vegetale
Hankarvertakking wijken van deze regel af, Die vertakking en de dynamische
entrelacstijl, eveneens een Hankartrek, worden in het deurtraliewerk in een
hoekig voortbewegende lijnenspel vertaald dat aan bliksemschichten doet den~
ken. Eenvoudiger in zijn uitwerking is het smeedwerk van de balkon- en terras—
balustrades. Merkwaardig zijn de uitpriemende smedijzervormen die de bewegin-
gen van de balkonkonsoles voortzetten. Enkel in de lantaarn bezweek Smet—Ver—
has voor de 'nouilles et nénuphars'-stijl.

Die ongetwijfeld zeer persoonlijke stijl ontwikkelde Smet-Verhas echter eerst
na intensieve bestudering van de bestaande art nouveau-architektuur in Antwer—

- pen. Zijn voornaamste leermeester in die opzicht was ongetwi jfeld Bascourt.

Reeds qua bouwvolume en polychromie laat zich een vergelijking met de hoek-
huizen 'Herfst', 'Zomer', 'Winter' en 'Lente' opdringen. Bascourt weet met
minder middelen echter duidelijk meer te bereiken. De erker is in zijn polygo-
nale vorm ‘en hangstijlen op die van de 'Boreas' geent, De exotische kantelen-
rij is een kontaminatie van de kroonlijsten en de tuinmuurpijlers der gemelde
hoekhuizen. In diezelfde huizen is ook de smeedi jzerstijl van de lantaarn
en het terrashek enigszins terug te vinden. Tenslotte gaan ook de alternantie
in hoogte van de kroonlijstkonsoles en de roedenverdelingen van de bovenven-—
sters op Bascourt terug. Het ronde balkonvenster met hanekam en negblokken
is vrijwel een heruitgave van dat van het herenhuis Bolsée van Van de Walle,
waarvan nog andere details ontleend zijn. Zijn rococo-achtige. versieringen
vertaalde Smet-Verhas in een hoekig-gestileerde stijl die in de borstwering
boven de deurluifel plastisch uitgewerkt is. Ook de woninggroep in de Mercator
straat, die Van Averbeke nauwelijks een half jaar eerder begon te bouwen,
ontsnapte niet aan Smet-Verhas' aandacht., Daarvan getuigen ondermeer de stenen
balkonkonsoles; ‘de houten konsoles en het siermotief der drie in elkaar ver—
strengelde cirkels, dat bij Van Averbeke op de topstukken van de hoekpenanten
aangebracht doch hier gratuit op de balkonhoeken opgetast is. De vormgeving
van de stenen balkonkonsoles van 'Help U Zelve' bepaalde gedeeltelijk die
van de l1uifelkonsoles. Tenslotte charmeerden ook de balkonkonsoles van de
woningen Generaal Van Merlenstraat 41 en 45 van Stordiau, die trouwens ook
voor Van Averbeke richtgevend waren, onze bouwmeester. De luifelkonsoles zijn
tematisch en formeel ook door die van Hofman en A. Cols-Defever, in dit op-
zicht de adepten van Hofman, beinvloed. Tenslotte dienden ook de geveldeuren
van het gemeld architektenduo tot voorbeeld, ondermeer in de straalsgewijze
plaatsing der spijlen. Deze semiotische analyse verder doordrijven, zou onge-
twijfeld tot nog langere opsommingen leiden. Onderlinge bevruchting is een
onvermijdelijk gevolg van het naast elkaar werken in eenzelfde stad, -doch
Smet-Verhas is duidelijk een extreem geval. Fr is iets bezetens in het feit
dat een vijftigjarige al die disparate art-nouveau-motieven in een elgen, be-
wust verbluffende vormenspektakel wil verwerken. Dat Smet-Verhas hierin slaag-
de, pleit voor zijn talent en beslagenheid. Fen architekt die in dit opzicht
nog verder dan Smet-Verhas ging, is Jacques DE WEERDT (1867-1942). Vrijwel
al diens eerste art nouveau-werken (1904-06) zijn samenstellingen van bouwmo-
tieven die in de driedelige publikatie Die Arzchiteitur den Newen Freic Schule
van W. Rehme afgebeeld zijn.

i

De rijgevels naast 'de Vijf Werelddeelen' gaan in konceptie op het hoekhuis

terug waarbij de opbouw wel konventioneler uitgewerkt is: de parterre is een )
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souterrain geworden terwijl het grote venster en de mezzanino met kantelenri j
ontbreken.

De interieurs zijn niet in art nouveau-stijl opgevat. Enkel wat deurgrepen,
zoals die destijds net als de geveldeurapplikaties ongetwijfeld in de handel
voorradig waren, en enkele glas~in-lood ramen (vooral in de Schildersstraat
6) verwijzen naar de nieuwe estetiek. Alle aandacht ging duidelijk naar het
exterieur. In zijn drang naar originaliteit stapelde Smet—Verhas werkelijk
de siermotieven op., De art nouveau-vormentaal is hier een exotisme dat moet
bijdragen tot een maximaal pittoresk effekt.

Het toeval wil dat in dezelfde Schildersstraat een vergelijking te maken is
met een ander meesterwerk van de Antwerpse art nouveau, dat zowat de antipode
van 'de Vijf Werelddeelen' vormt. Het betreft hier ‘'het Uilenhuis' (1902)

van Jan JACOBS (1880-1964), op de hoek van de Coquilhatstraat (nr. 2). Nog
tijdens zijn vervolmaking bij de aannemer-architekt Th. Vermeulen kreeg Jacobs

op negentienjarige leeftijd de kans om het herenhuis Schildersstraat 33 (1899)

te ontwerperi,  voor reékening van zijn oom Robert Murdoch, scheepsingenieur

en -konstrukteur " (!). Later volgden nog de woning Schildersstraat 29 (1901,

thans. gedefigureerd) en 'het Uilenhuis', ieder voor een der kinderen Murdoch.

De drie huizen werden in- en uitwendig in een sobere art nouveau~stijl uitge-
werkt ‘i.s.m. ‘de kinstsmid Verhees en de dekoratiekunstenaars Gussenhoven en
Van Wijck. Het Uilenhuis valt op door zijn sobere (11) maar gevoelige en fijn~
- zinnige gevelbehandeling: men lette bijvoorbeeld op de timpaan- en borstwe-
ringreliefg in- Aesthetic Movement-stijl. In het interieur is alles tot in
- detail in'een ondermeer door de Arts and Crafts Movement -beinvloede art nou-
- veau-stijl. opgevat waarbij een gestileerd plantmotief als leitmotiv fungeert.

In deze opvatting van de architektuur als syntese van gebouw, ornament, binnen-
versiering en -meubilair stond Jacobs diametraal tegenover Smet-Verhas. De
~‘art nouveai heeft 'duidelijk geen uniform karakter. Fr is niet enkel de indivi-
dualistische kaleidoskoop maar ook het dualisme van twee te onderkennen stro-

mingen die hier vrij zuiver in het werk van de twee architekten belichaamd

zijn. De" vormwil: 'van Jacobs is konstruktivistisch gericht terwijl die van

Smet-Verhas op :een individualistisch streven naar iets nieuws tot elke prijs

gebaseerd is. De ene preludeert reeds de moderne architektuur terwijl de ande-

re epnkel de eklekticistische vormkultus een andere gedaante geeft. Bij Jacobs

staat het art nouveau-ornament in dienst van het gebouw "terwijl bij Smet-Ver-

has net het omgekeerde het geval is.

Vrijwel gelijktijdig met de 'Vijf Werelddeelen'-huizengroep bouwde Smet-Verhas
in opdracht van de Naamloze Maatschappij voor het Bouwen van Burgershuizen
- Oostkwartier. de woningen Waterloostraat 14-18 (12), opgevat als één gevel-
viak. In art ﬂddveau;detaillering en baksteenpolychromie sluiten zij bij het
hoekkomplex op het Zuid asn, zij het in eenvoudiger uitwerking. Het silhouet,
enigszins gelijkend op dat van 'Help U Zelve', is afgelijnd met de karakteris—
tieke pijlerkantelen en sierdorpels. De twee ‘topgevels' doorbreken de houten
kroonlijst die niveauverschillen vertoont en in het middenhuis, onder de at-
‘tiek, door de.bekende. excentrieke sierkonsoles geschouderd is. Dit schilder-
achtig bovende@l'wérd“heléasftijdens een verbouwing gedeeltelijk genivelleerd.
Ock A. Cols~Defever zouden zich in de woninggroep 'De Morgen', 'De Dag', 'Den
Tijd', 'De'Néchgf-9nf’DejAvond', Waterloostraat 55-63 (1903), door "Help U
Zelve' laten beinvloeden,” waarbij zij zich wel niet even kreatief betonen.
Ook in andere motieven citeert Smet-Verhas duidelijk Van Averbeke, De drie
brede hoefijzerboogvensters ‘die op transparante balkons uitgeven, verlenen
de gevels een wonderlijk vederlichte struktuur.

De_Antwerpse art nouveaiu na 1901

Reeds in 1901 worstelde de Belgische art nouveau met een krisis. In dat jaar
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stierf Hankar terwijl Horta al over zijn hoogtepunt heen was en na 1903 zelfs
een kreatieve terugval kende. Van de Velde was al in 1900 naar Duitsland uit-
geweken. De 'Libre Esthétique' stelde na 1901 geen toegepaste kunsten meer
tentoon. Ook de 'Scalden'-tentoonstellingen vertoonden na 190! een dalende
kwaliteit. George Morren werd evenals de Brusselaar Georges Lemmen gedwongen
over te stappen naar de schilderkunst. De 'Vlaamse School' en andere Antwerpse
tijdschriften werden in 1901 opgedoekt. En zo gaat het lijstje verder.

Het perfektionisme tot in de kleinste details, de stijlkohesie, de vormbeheer-
sing en de lyrische verbeeldingskracht die de -eerste Antwerpse art nouveau-
gevels karakteriseerden, raakten na 1901 steeds meer zoek. De navolgers van
Horta en Hankar bleken steeds minder in staat te zijn om op dezelfde geniale
manier het orpament in funktie van de gevelkompositie en het materiaalgebruik
te zien. Bovendien rezen weldra overal gevulgariseerde art nouveau-gevels
als paddestoelen uit de grond op. "Estétiek, werd overal uitgekraamd, en daar,
waaraan een slingerslangske werd ontdekt, werd veor zodanig aanzien!" (F1.
Van Reeth). Hierbij 'staarde men zich enerzijds op het spektakulair-nieuwe
ornament blind terwijl anderzijds voor smeedijzerwerk, gevelapplikaties, deu-
ren, steenprofileringen en sgraffito-panelen steeds meer een beroep werd ge-
daan op in serie vervaardigde onderdelen, type-modellen en firma's die eerder
merkantiel dan artistiek geinteresseerd waren. Welke zijn de ocorzaken van
deze krisis? ‘ .

Boven werd reeds verwezen naar het individualisme en de dualiteit die de art
nouveau eigen zijn en aldus het ontstaan van een echt algemene stijl verhinder—
den. De hoge graad van ambachtelijkheid die de nieuwe stijl ian =zijn puurste
vorm karakteriseerde, bleek steeds minder haalbaar te zijn door de opkomst
van de machinale vervaardiging en de stijgende loonkosten. Dit averechts ef-
fekt van de stijgende levensstandaard kwam ook tot uiting in de behoefte aan
vulgarisatie die het samengaan van de bouwexplosie van goedkope woningen en
de toenemende populariteit van de art nouveau met zich meebracht. Funest was
ook het ontbreken van een teoretische basis en het verdwijnen van de grote
figuren van wie het bezielende voorbeeld moest uitgaan: navolgers misten hier-
door een houvast. Met uitzondering van Thielens wisten de bouwmeesters van
de '1898'-1lichting geen belangrijke art nouveau-praktijk op te bouwen. Jonge-
ren konden dus op deze wijze niet geschoold worden terwijl de Akademie op
dit gebied zelfs volledig forfait gaf. De nieuwkomers dienden af te gaan op
bestaande, dikwijls reeds verbasterde Hankar— en Horta-adapties of op. platen—
albums. De art nouveau-vormbevrijding die in handen van beslagen bouwmeesters,
vertrouwd met de neo~Vlaamse renaissance en de 19de—eeuwse technieken, tot
een beheerste vormkultus leidde, moest bij onervaren of minder getalenteerde
adepten wel in onevenwichtigheden of ontsporingen uitmonden. Wenste de elite,
die de nieuwe stijl eerst wel monopoliseerde maar toch nooit door dik en dun
steunde, er niet meer mee geassocieerd te worden omdat die steeds meer een
plebejisch karakter kreeg? Nog funester was het uitblijven van opdrachten
vanwege openbare of religieuze instellingen. Hierdoor zou de art nouvean er
nooit in slagen om op dezelfde wijze als de Amsterdamse School of de art deco
het straatbeeld te bepalen. Sommige '1898'-ers die al hun geinvesteerde ener-
gie niet beloond en hun stijl bovendien in diskrediet gebracht zagen, keerden
de art nouveau gedeeltelijk of zelfs geheel de rug toe. s
Het uitblijven van een waardige opvolger van Horta of Hankar was misschien
aan de bovengenoemde omstandigheden te wijten. De nieuwe grote persoonlijk-
heden waren wel in het buitenland voorhanden. Daar was een lijn te' trekken
van het geometrisch en soms driedimensionaal uitgewerkt ornament van de Wiener
Sezession naar de aandacht van de in 1907 opgerichte Deutsche Werkbundgvodr+ 
de relatie ornament-machine. De Sezessionstijl raakte vooral na de' temtoon-. .
stellingen van Darmstadt (1901) en Turijn (1902) bekend. Een Serrurier-Bovy .
wist zich hierdoor te herbronnen en zelfs een individualist als Van de Velde -~
zou het in 1902 als onvermijdelijk beschouwen dat "wij gaan naar een-eenvormig . -
en algemeen stijlbegrip”. Toch zou deze stijl in Belgié zelden tot grote: archi-~
tektuur leiden, al leende het geometrisch ornament zich beter tot_architektg#
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rale toepassingen. De Arts and Crafts Movement, die zich inmiddels ongestoord
verder bleef ontwikkelen, zou in Belgié vooral in de wvillabouw de weg naar
de toekomst wijzen. Ook de monumentale baksteenarchitektuur van Berlage raakte
in Antwerpen bekend. Zijn invlced zou =zelfs in wellicht geen andere niet-
Nederlandse stad zo diep inwerken.

Een ander belangrijk verschijnsel was de steeds meer doorbrekende trend om
gevels van openbare gebouwen en belangrijke herenhuizen volledig in natuur-~
steen op te trekken. Dit was reeds in de bebouwing van de Leysstraat (1898-
1903) te bemerken. Bij die van de Jan Van Rijswijcklaan (1909) zou het gebruik
van witte steen zelfs verplicht worden gesteld, althans voor de paar genum-
merde zijde. Het gevolg was niet alleen de ondergang van de neo-Vlaamse re-
naissance maar ook een steeds verder doorgedreven marginalizering van de Han-
karstijl. Anderzijds belesefde de Hortastijl hierdoor een soort revival maar
erg overtuigend kwam die niet voor de dag. Hand in hand met het opkomen van
de stenen gevels liep het fenomeen van de neo-Lodewijk XVI-stijl, met in zijn
zog het randverschijnsel van de neo-Lodewijk XV-stijl. Ook voor de interieurs
zou de publieke smaak zich tot de "Louis'~stijlen wenden., De neo-Lodewi jk
XVI voldeed blijkbaar aan een behoefte naar een evenwichtige en eenvormige

ﬁf”stijl met een representatief karakter. Deze trend was ook in Frankrijk, Duits-

land (neo-Biedermeier) en Engeland (neo-Georgian) waar te nemen. Sommige Ant-
werpse architecten zouden de zwaarte van de neo-Lodewijk XVI met de art nou-
- veau weten te verbinden, doch zelden met het zelfde gunstig resultaat dat
de 'Darmstadter Stil' wist te behalen. _
 Droeg het anoniem en uniform karakter van de neo-Lodewijk XVI uiteindelijk
niet bij tot het scheppen van een klimaat dat de Ferste Wereldoorlog mogelijk
maakte?

De teleurgang van de art nouveau volgde het steile pad van diens opgang niet,
Eerst de wereldoorlog zou de doodsteek toebrengen,

Stordiau bouwde met de woning Cogels-Osylei 53 (1904) zijn enige art nouveau-
werk uit de periode na 1901. Hij deed als eerste de overstap naar de neo-Lode-
wijk XVI. Daarin volgde hem ook Thielens na de bouw van de monumentale gevels
“naast de 'Paon Royal' (1903), die ondanks hun vooruitstrevende Sezession-orna-
. mentiek een onsamenhangende en gemanieresrde art nouveau-stijl vertonen. Ook
- Bascourts aandacht ging steeds meer naar het neoklassicisme uit. Zijn bouw~

- meesterwoning St.-Vincentiusstraat 16 (1902) is een staalkaart van zijn stijl~
virtuositeit terwijl de bizarre villa Saxonia (1908) ‘te Schoten wellicht zijn

~ laatste estetiek-werk is. In het gemelde huis van Stordiau, Bascourts 'Villa
Marie-Thérése', Cogels-Osylei 66 (1903) en de Murdoch-woningen van Jacobs
is de speelsheid van de gevel zodanig in funktie van een konstruktieve logika
uitgedacht dat men hoopvol naar de verdere evolutie van hun werk witkijkt.
Die ontwikkeling bleef in hun latere kreaties op het gebied van de stadswo-
ningbouw echter uit. Van Hofman en vooral Vermeulen zijn nog belangrijke art
nouveau-realisaties bekend doch zij koncentreerden zich weldra op de immobi-
liensektor waarbij hele gevelrijen in gevulgariseerde art nouveau-stijl ontwor-
pen werden. Vooraleer Hofman hoofdarchitekt van de bouwmij. 'Vooruitzicht'
- werd, bouwde hij ondermeer de woning 'de Violier', Waterloostraat 37 (1904),
en de verdwenen 'cinéma-théAtre' F. Kruger, Appelmansstraat (1907). ‘
Van Averbeke kreeg in de periode 1902-05 slechts eenmaal de kans om een be-
-langrijke realisatie te bouwen, nl. de villa 'Les Deux Printemps' (1903) te
Kortenberg. In 1905 trad hij in stadsdienst en zijn werk vertoonde nadien
een evolutie waarbij de Hankarstiil steeds meer door de Sezession-ornamentiek
en de Berlagestijl verdrongen wordt: de bouwmeesterswoning Cobdenstraat 24
(1907), de in samenwerking met Van Asperen ontworpen Brandweerkazerne-Zuid
in de Paleis- en Bestormingsstraten (1910-1911, ontwerp uit 1907) en de vroe-
gere Brandweerwacht-Dam (1912-13, ontwerp uit 1910) op de hoek van de Visé-
en Halenstraten. Het lyrisch temperament van Van Averbeke bereikte een hoog-
tepunt in de expressieve volumebouw van het laatstgencemde werk. Het ontwerp
van de splendide en reeds naar de art deco neigende traphal van het herenhuis
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Lamoriniérestraat 240 (1913) is op zijn minst gedeeltelijk van de hand van
Van Averbeke. De merkwaardige woning Cobdenstraat 26 (1907) met Sezession-
interieur werd door ene VAN DER VALCK ontworpen. Andere houwmeesters die zich
door Berlage lieten beinvloeden zijn Alfons VAN DER GUCHT (1860-1945), Vermeu-
len, Coninck Westenberg en Paul Smekens (°1890) als tekenaar bij E. Thielens.
A. Cols-Defever en Fl. Verbraeken schijnen hun laatste art nouveau-werken
in de periode 1905-06 gebouwd te hebben. Gondrexon, wiens bouwmeesterswoning
Paleisstraat 63 (1903) hier vermeld mag worden, houwde nog in 1907 enige merk-
waardige realisaties. De twee laatstgenoemde bouwmees;ers lieten zich merk-
waardig genoeg ook door de Nederlandse art nouveau beinvlioeden, Hamaide evo-
lueerde van de Hankar~ naar de Hortastijl. Tot zijn beste werk hoort de villa
'Beau Séjour' (1905) te Schoten. Het beste werk van Rod. Frank (1854-1921)
was de verdwenen gevel Apostelstraat 11 (1902). Een schitterende realisatie
is de atelierwoonst Van Diepenbeeckstraat 2-6 die Henri VERBUECKEN (1848-1927)
in 1903 bouwde. Ook diens medewerker Arthur PIERRE (°1866) bouwde in 1903
een 'maison-manifeste': de bescheiden atelierwoning Haringrodestraat 113.

Talrijke nieuwe namen, meestal jongeren, verschenen na 1901 op het Antwerpse
art nouveau-toneel: A, ROISIN, Franz FABRI (°1878), Adolf VAN COPPERNOLLE
(°1881), Eug. WATTIEZ (°1877), Edw. PELGRIMS, Jan VAN WEERT, Arth. VAN DER
HEYDEN, Jul. DRIES, J.W.F, VAN SCHAIK, John VAN BEURDEN, . gebroeders WAUTERS,
Fritz DE MONT (zoon van Pol de Mont), Ed. CRAYE (o.m. de vroegere Schuilplaats
voor werklieden, Londenstraat 52, 1908), Gentil VERBEKE, Fr. STROMMINGERS,
Ferd. DERMOND, E. LAUWENS, J.-L. HASSE, Walter VAN KUYCK, J. BAECKELMANS,
Gust. FIERENS, Rich. HORTA (geen familie), Ed. VAN NOT, A. MORTIER, L. XO-
NINCKX, H. VAN LEEMPUTTEN, Ch, WUYTS, Joz. GOEYVAERTS, de aannemer Ed. VAN
-BIESEN, enzv... Ook de barok-plastische stijl uit Parijs vond na 1910 ingang
te Antwerpen, o.m. in de verdwenen herenhuizen van WITIOCKX in de Jan Van
Rijswijcklaan (1910). De plastische gevelbehandeling in de woningen Cuperus-
straat 13-14 (1912) van Jules DE LATTIN heeft een merkwaardig geometrisch
karakter dat niet aan de Sezessionstijl verwant is. Het unieke hoekhuis Meir
41 (1913) van Georges MATTHYSSENS (°1855) kan het: best als een stenmen en flo-
rale versie van een Amsterdamse School-bouwwerk omschreven worden. Dit werk
werd wellicht ontworpen door een onbekende tekenaar uit het bureel van Mat-
thyssens, wiens eerste art nouveau-werk uit 1902 dateert.

De meest produktieve bouwmeester was ongetwi jfeld Jacq. De Weerdt, die behalve
talrijke woningen in neo-Lodewijk XVI, neo-Lodewijk XV en gevulgariseerde
art nouveau een tachtigtal kwaliteitsvolle art nouveau-gevels bouwde: o.m.
Cogels-Osylei 80 'Quinten Metsys' (1904), Waterloostraat 39 'Les Mouettes'
(1905), Schorpicenstraat 17 (1906), twee winkelhuizen en caféhuis hoek Plantin
en Moretuslei en Provinciestraat (1911), Lemméstraat 7 {1913), Herentalse
baan 12-18, Deurne (1913). Zijn werken vertonen een sterke stijlvarieteit
waarbij vooral de invloed van Horta in het oog springt. De Weerdt bouwde drie
bouwmeesterswoningen die een aan de publieke smaak aangepaste stijlevolutie
vertonen: neo-Vlaamse renaissance (1897), art nouveau (1906) en neo-Lodewi jk
XV (1908), Vrij zeldzaam zijn merkwaardige realisaties waarbij het pittoresk
eklekticisme en de art nouveau met elkaar verbonden " zijn. De belangrijkste
figuur hierin was Smet-Verhas waarnaast ook - nog. Sel-Caluwaerts .en. Van. Dijk
vermeld mogen worden. Van der Gucht, die als geen andere Antwerpenaar Viollet~
le~Duc bewonderde, wist het eklekticisme tot iets nieuws te sublimeren, o.m.
in het prachtige kasteel 'Rustoord' te Wuustwezel (1910).

I

Kort na 1901 kwam ook de industriele bouwkunst onder invloed van de art nou-
veau. In het Antwerpse utiliteitsgebouw bij uitstek, het stapelhuis, is dit:

ondermer in de kreaties van R. Vaes, A. Van der Gucht {o.m. het verdwenen @ oo
St.-Walburgisstapelhuis, 1902) en vooral Frans SEROEN (o.m. de 'Valkenier8m j”[“

natie', 1904) te merken. De qua afmetingen imposantste art nouveau-gevel te: ' -
Antwerpen was ongetwijfeld die van de De Beukelaer's fabrieken Biscuits en -

Chocolade (1903), Lange Kievitstraat, van Vermeulen: een onthutsende k@m?iné_
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tie van Berlage-torens, Horta-erkers en Van Averbeke-invloeden. J. Coninck
Westenberg die mogelijk bij het ontwerp van dit gebouw betrokken was, werkte
in de periode 1903-06 met zijn schoonbroer Daniel ROSSEFLS (1881-1922) samen,

Hun belangrijkste werk is de vroegere margarinefabriek met woning Albers
Creameries Ltd., Lange Leemstraat 374-376 (1905): een schakel tussen "Help
U Zelve' en de eerste brandweerkazerne. Van Frank is de woning met ijzermaga-
zijn A. Biot, Nationalestraat (1903, afgebroken), bekend. Van zijn hand is
wellicht ook het ontwerp van de vroegere drukkerij Laporte & Dosse (1902-1903),
hoek Ambtman~ en Blindestraten, dat door J. Hertogs uitgevoerd werd.

Kort voor de eerste wereldoorlog werden ook de eerste art nouveau-apparte-

mentsgebouwen opgericht: o.m. door De Weerdt, nog in bescheiden VOorm, en op

de hoek van de Simons- en Van Leriusstraten (1913) door Hamaide en Van Kuyck.

Het in 1914 ontworpen doch eerst in 1919 uitgevoerde appartementsgebouw 'Phi-
lae’ (verdwenen)z Helenalei, van Alf. FRANCKEN (1882-1953) was versierd met

kubistische reliefs. Ook het imposante art nouveau—gebouw op de hoek van de

Britselei en Mechelsesteenweg, van Joz. Goeyvaerts, werd wellicht na de oorlog

gebouwd. ' .

Het enige religieuze art nouveau-werk is de hoofdsynagoog van de Israelitische

orthodoxe gemeente Machsika Hadass, Oostenstraat 43-44 (1913, een eerste aan-—

vraag uit 1911 verviel), met haar K.P.C. De Bazel-achtige ramen. Dit bouwwerk =
van Hofman werd kort na de oorlog vergroot.

Ook niet-Antwerpenaars lieten hier art nouveau-werken achter: V. HORTA (2
realisaties uit 1909, o.m. het verdwenen warenhuis 'A 1'Innovation’ op de
Meir), de Luikenaar Xav. HANSON, de naar Brussel uitgeweken Gentenaar Ach.,
VAN HOECKE-DESSEL, de Brusselaar Fr. HEMELSOET, enzv...

Ter afsluiting van de periode 1902-14 mag de villabouw nog even ter sprake
komen, Naast de talrijke villa's die hun art nouveau-elementen aan stadsgevels
ontlenen, zijn er ook de Anglonormandische cottages -het oudst gekende voor-
beeld dateert reeds van voor 1855!- die al voor 1902 in realisaties van onder—
meer Michel DE BRAEY (°1865) en Dirk DE VOS-VAN KLEFF (°1874) nauw bij de
Engelse voorbeelden aanleunen. Hieruit groeide het zgn. regionaal modernisme
dat een syntese wil zijn van de Arts and Crafts-stijl en streekgebonden ele-
menten. De Vlaamse pionier op dit gebied is misschien de Kortri jkenaar J.
Viérin. De eerste in Antwerpen is Jan Jacobs, die zich voor de 'Fikenhoeve'
te Kapellen-Hoogboom (ca. 1906) op 'The Orchard' van Voysey inspireerde. Flor
VAN REETH (°1884) liet zich im zijn 'Brabantse’ villa's in de Kapellelei te
Mortsel (1908-1909) meer door Baillie Scott beinviceden. J. Coninck Westenberg
werkte sinds 1907 samen met zijn andere schoonbroer Flor VAES (°1879), =zoon
van Richard Vaes: zij realiseerden ondermeer villa's in de Bosmans— en Hage-
doornieien.

Hoe laat na 1901 het werk van Smet—Verhas zich tegen deze achtergrond situeren?
Hij werd beslist niet door opdrachten ocverstelpt. Het hoekkomplex op het Zuid
blijft zelfs zijn enige 'grootschalige' realisatie uit deze eeuw. Zijn latere
werken zijn meestal eenvoudig en konventioneel uitgewerkt waarbij zelfs gevul-

. gariseerde art nouveau-kenmerken dikwijls uitblijven (13). In zijn zeldzame

- realisaties met artistieke pretenties bleef Smet-Verhas het pittoresk eklekti-
cisme min of meer trouw, dit tegen de stroom van de stenen gevelbouw en de
neo-Lodewijk XVI in., Hij lag duidelijk niet meer in de markt.

Uit 1902-03 dateren enkele werken (14) waarin zijn karakteristieke art nou-
veau-stijl toch nog gevulgariseerd werd. In 1904 werd de woning met magazijn .
Oude Kerkstraat 40 (15) gebouwd: een heruitgave van een 'Vijf Werelddeelen'-
rijgevel. met slechts minieme verschillen. Haar unieke art nouveau-veranda,
die de’ 'stemming van een melancholieke deemstering oproept, werd ongetwijfeld
niet door Smet-Verhas ontworpen. De verdwenen winkelhuizen St.-Elisabethstraat’
48-50 (1904) (16), het 'modernste' werk van Smet-Verhas, vielen op- door hun
ritmisch-lineaire gevelindeling., Boven de puien sprongen de vensters in smij-
dig afgeronde gevelvelden terug, R
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De toeristische trekpleister Waterloostraat 11, 'De Slag van Waterloo' (1905),
is een der laatste art nouveau-werken die de Zurenborgse bouwmaatschappi j
liet bouwen (17). In exentrieke schilderachtigheid steekt zij zelfs de 'Vijf
Werelddeelen' naar de kroon. Haar levendig silhouet, bepaald door een grote,
minaretachtige spietoren en een bizar gekanteelde attiek, is duidelijk weer
op dat van 'Help U Zelve' geinspireerd en laat zich ook als een art nouveau-
transpositie van het Palazzo Publico te Siena interpreteren. Smet-Verhas liet
zich hier ook door twee destijds pas gebouwde art nouveau-gevels (1904) in
de Waterloostraat beinvlceden: het nr., 27 van De Weerdt (de omgekeerd tapse
vorm wvan het drielicht) en vooral het nr, 31 of 'Nymphea' van Bascourt (de
erker, de hoefijzerbogen die in een sierveld snijden, de penanten op cirkel-
konsoles, de plint, enzv...). De drukke geveltextuur uit de 'Vijf Werelddeelen'
is hier in de toren en zware erkerbouw bijzonder grillig uitgewerkt. De Sezes-
sion-elementen in het smeedwerk van het erkerbalkon zijn niet meer dan een
modegril, Grotesk is de anekdotiek van het grote mozaiekveld,
/4 i Het moeilijk te dateren hoekhuis Riemstraat 18-20 (18), dat enkel in zijn
) | ijzeren lateien nog naar de art nouveau verwijst, vertoont eveneens en toren-

t erkerbouw. Zijn vorm is terug te vinden in de toren van de pittoreske villa

/" 'De Dag' (ca. 1905), in de Janssenlei te Boechout (19), die ook in de verdwe~

~ nen torenbekroning, venstervormen en andere motieven de Smet-Verhas-stijl
vertoont. Ondanks de duidelijke betrachting naar ekonomisch materiaalgebruik
mag de villa vrij zeker aan deze bouwmeester toegeschreven worden.
In 1910 projekteerde hij i.s.m. Walter van Kuyck vier winkelhuizen op de hoek
Minderbroedersrui, Pottenbrug en Kleine Goddaert (20), in een socort gedepouil-
leerde Smet-Verhasstijl. Dit ontwerp werd in 1913 door een monumentaler en
eveneens nooit uitgevoerd projekt van G. Matthyssens vervangen.

Ter afsluiting van deze studie is het interessant om na te gaan in hoeverre
Smet~Verhas invloed heeft uigeoefend.
Edw. CLAES toont zich een onpersoonlijke navolger in de volgende woningen
uit 1905: Isabellalei 131 (21) en vooral Desguinlei 196-198 (22). Een zeer
verwaterde versie is de woning Lange Van Ruusbroecstraat 135 (1908) door aan—
nemer J. SCHROYENS (23). Persoonlijker zijn de woningen Steenbokstraat 35
en Arendstraat 5. Anderen namen enkel de smeedijzeren "bliksemschicht'-stijl
over,.
Maar het is vooral in het provinciale Land van Waas dat de Smet-Verhas-stijl
bleek aan te slaan. Op het aktief van de architekten J. en Th. Welvaert (vader
en zoon?) staan o.m. de woningen Prins Albertstraat 45-47 te Sint-Niklaas
(1903; het merkwaardige bovendeel werd verbouwd) (24), Vrijheidsplein 19 te
Lokeren (1907), Stationstraat 10 te Lokeren (1911) (25) en verder woningen
te Zeveneken, waaronder een indrukwekkende interpretatie van de 'Slag van
Waterloo'. : o .
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{1) De volgende teksten zijn voor het merendeel extrakten uit een op stapel staande studie over
de Antuerpse art nouveau. De data slaan op de bouwtoslatingen.

(2) Vriendelijk medegedeeld door het gemeentearchief van Temse.

(3) SAR, MA 20.333 nr. 806.

(4} SAA, MA 20.338 nr. .130: "Herbouwen huis Klapdorp 58",

(5) Afb. in R. JANSSENS, Antwerper, metropool van handel en kunst, Brussel, 1977 {cnuitgegeven
eindwérk St.-Lukas). ‘

{B) SAA, MA 20.361 nr. 41, 25 mei 190%. .

(7) Over de firma 'P. Roeis & Son', BraziliBstraat 11-12, handelt La Renaissance d'Anvers, Ant-
werpen, 1921, p., 136: "Cette firme importante, primitivement é&tablie, en 1870, sous le rom
de P. Roeis, s'scquit rapidement une réputation méritée dans la réparation des navires en
bois, ainsi gue dans la construction de canots de sauuetage, des canots de plaisance et des




yéchts & voile. Bientdt, dans ce genre de travail, elle s'éleva 3 Anvers au tout premier
rang. C'est quelgues années plus tard, lorsque le fils de M. P. Roeis entra of ficiellement
dans la firme, que celle-ci prit la dénomination de "P, Roeis & Son'. Les progrés continus
réalisés par la maison l'obligdrent & 1'installation de deux départements différents, 1'un
ne s'occupant que de la réparation des navires, l'autre fque de la econstruction nouvelle,
allant de la plus petite construction de canots de sauvetage, de canots de plaisance, de
cancts & moteur et de yachts & uoile de teut tonnage aux yauwls, cutters, et geelettes, tant
en acier qu'en bois. L'un des titres les plus &minents de cette firme est d'aveir, grice
& la diversité de ses constructicns, formé un grand nombre d'ouvriers et parmi ceux-ci bon
nombre de spécialistes. I1 n'est pas possible de dénombrer la quantité de yachts 3 moteur
et 4 voile que cete maison a construite et gqui tant en Belgigue qu'a 1'étranger lui a assuré
Une renommée extrdmement flatteuse ...". '

{8) Zie noot (10).

(3) Meestal meervoudig aangewend als een stensn siéruitsﬁrﬂngs by, aan de gevels van de Bijbank
van de Naticnale Bank door Beyaert (Frankrijklei; 1872-79), aan het gedenkteken 5chelde-Vrij
door UWinders (Marnixplaats, 1883), aan de gevel van het voormalige Hoger Handelsgesticht
in de Schildersstraat door Truyman {1895-97), aan de Ethest Van Bijekksai-gevel van het Hansa-
huis doar Hertogs (7897-1803), an de gevels van de hoofdingangen der wereldtentoonstellingen
van 1885 en 1894, enzv... Met '"Vissershuizeke' door De Braey (Leysstraats 1899) draagt een
balkon in de vorm van een scheepsboeg. Ock na de aorlog bleef het motief in Z24ang,; O.8. aan
de Herbosch Buildings door Hamaide (hosk Van Meeterenkasal en St.-Pietersvliet: 1925). Hoogst-
waarschijniijk was het de gevel in de Anselmostraat die P. Rosis ertoe bracht zijn vertrou-
weny aan Smet-Verhas te schenken. e

(10) S8A, MA 20.381 nr. 2263, 19 nov. 1992. In de bij deze aanvraag gevoegde tekening draagt
de lantaarn het opschrift 'De Vijf Werelddeelen'.

{11) Te veel woningen laden door die misleidende soberheid en een onwetendhelid inzake bouwdata
het odium 'onbekend maakt onbemind! op zich. Zo wordt in Bouwen door de eeuwen heen. Urgentie-
inventaris van het bouwkundic erfqoed van de Brusselse agglomeratie, Brussel, 1974, opgemaakt
door het St.-Lukasarchief -nota hene de beste kenners van de 19de eeuyse architektuur-, de
zeer belanguwekkende woning Ambiorixplantsosn S0 {ca. 1800, arch. Georges Hobé) niet eens
vermald. e

(12) ‘SAA, ™A 20,357 nr. 745, 30 mei 1907. Verscheidene prentbriefkaarten vertonen het oorspron-
kelijk uitzicht, SR

(13) O.m. de goedkope woningen Ellermenstraat 52-54 (SAA, MA 20.366 nr. 1745, 1901).

{14) Een drietal verdweren realisaties in de Nationalestraat: winkelhuis "neast nr. 127" (SAA,
MA 20,377 nr. 1501}; achterhuis "nevens nr. 149" (SAA, MA 20.380 nr. 2174); huis met achter-
huis "naast nr. 153" {SAA, MA 20,386 nr. 765). e

(15) SAA, MA 20.397 nr. B14. De aanvraag vermeldt de naam van de architekt niet: wellicht koos
de bouwheer zelf een aanmemer uit. _ L

(168) SAR, MA 20.404 nr. 2233. Voor dezeifde bouwheer bouwde Smet-Verhas in 1905 ook de verdwenan
woningen St.-Elisabethstraat 46-50- (MA 20.407 nr. 446} en B5-57 (MA 20,417 nr. 24227), die
wellicht geen art-nouveau-kenmerken vertoonden. . :

{(17) SAA, MA 20.411 nr. 1363, 11 juli 1905. S

(18) Een gevelopschrift vermeldt de naam van de bouwmeester. SRR

(19) De prentbriefkaart G. Hermans (cirkel) nr. 58 vertoont ds oarspronkeli jke toestand.

(20) SAA, MA 20.489 nr. 100%. BT

(21) SAA, MA 20,411 nr. 1284,

{22) 5a8, MA 20.40B nr, BE8,

(23) SAR, MA 20,440 nr. 202, _ B

(24) A. DEMEY, Bouwen door .de eeuwen heen. Inventaris vanm bet cultuurbezit in Belgic. Architec-
tuur, Deel 7n. Arrondissement Sint-Niklaas, Gent, 1681, p. 547, afb. p. 545. Sint-Niklaas
in oude prentkaarten, Zaltbommel, 1972, pl. 64. De woning Prins Albertstraat 49 is duidelijk
een kloon van 'den Ocievaar', Cogels-Osylei. -

(28) DEMEY, op. cit., figg. 213 en 208.
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RESUME

L*éclectisme subit en 1893 une mutation qui en fit de 1'Art Nouveau. Horta et Hankar sont les
grands innovateurs. Le premier manie un style plastique 4 caractére biomorphe, tandis qus le
second crée un style au linéarisme a la fois dynamigue et sobre, empreint d'influences orientales
et médiévales, et d'une symbolique dans la décoration.

Les années 1882-1893 se signalent également & Anvers par toute une série d'évencments et dlexpé-
riences qui contribueront 3 la naissance d'un style Art Nouveau international. Ce n'est toute-

fois gu'en 1897 que le styles pereera ici: c'est 1'année de 1'inauguration de la Salle des Fdtes
du Jardin Zoologique, avec ses importantes décorations Art Nouveau, de la premiére exposition
des 'Scalden', avec ume importante section consacrée aux arts industriels, de la parution de
la revue 'De Vlaamse School', organe de 1'avant-garde locale, en ‘habit! Art Nouveau, de la con-
struction, par Van Mechelen, de la premidre fagade Art Nouveau.

Lfarnmée 1898 voit la création d'une impressionnante série de fagades Art Nouveau {dans le style
d'Hankar). Le grand suceds de la section coloniale de l'exposition universelle, cu en tout cas
le grand effet produit par celle-ci, n'y est pas étranger. Les personnages les plus importants
de la période d'apogée 1898-1901 sont Thielens, Van Averbeke, Stordiau, Bascourt, Hofman, Jacobs,

Hertogs, sans doute, A. Colfs-Defever, Vermeulen, Smet-\ferhas, et enfin Yan den Bossche et VYan
de Walle, qui construisirent chacun une maison-manifeste. La plupart d'entre eux, et en particu-
lier ceux qui travaillérent dans le guartier du Zurenborg, &tait déjad assez 8gé au moment de
leur 'conversion', ce qui fait que 1'Art Nouveau donme d Anvers plus encore qu'd Bruxelles 1'im-
pression d'8tre la continuation de 1'éclsctisme. _

Deux chefs—d'oeuvre, 1'un et l'autre situds dans la Schildersstraat, donnent les deux pdles entre

© lesquels toutes les autres constructions Art Nouveau anversolses peuvent 8tre situdes: les 'Yijf

llerelddeelen” (1801) de Smet-Verhas et 1''tilenhuis' de Jacobs. Jacobs a produit une oeuvre 'con-

structiviste', une synthdse dans laguelle toute l'attentiqn est portée vers 1'intérieur: Smet-
Verhas a donné au formalisme éclectique un visage nouveau, et a porté 1'essentiel de son effort
sur 1'extérieur.

Smet-Verhas est un personnage extrBme & 1'intérieur de 1'2cole 'du Zurenborg', et est remarqua-
ble par son sens de la picturalité, son exotisme pittoresque, ¢t sa recherche de 1'originalité.
La maison 'Vijf Werelddeelen' constitue son chef-d'peuvre. Un balcon en forme de proue de bateau,

une remarguable lanterne en fer forgd, la silhouette bizarrement crénelée et la texture parti~
culidre de la fagade sont autant d'é&léments qui retiennent 1'attention. Une tension allant Jus-
qu'au manidrisme et une écriture expressive et heurtée -particulidrement dvidente au niveau des
fers forgés et de la menuiserie- donment au style Art Nouveau de Smet-Verhas sa personnalité.
Mais son style résulte d'une Atude approfondie des autres productions Art Nouveau anversoises
et de sa connaissance poussée du vocabulaire de 1'éclectisme.

L'art nouveau belge entre en crise dds 1901. Les architectes anversois se voient privés de gran-
des commandes, et surtout, subissent la eaoncurrence d'une architecture Art Nouvesu vulgarisée
voire dénaturée les discréditant. L'Art Nouveau, de plus, ne pouvait se passsr d'un artisanat
de qualité, de plus en plus cher. Beaucoup d'architectes, en conséuence, et aussi parce gue
souvent on exigeait d'eux des fagades em pierres de taille, passeront au style néo-Louis XVI.
Quelgues pgrsnnnages nouveaux seulement vont se faire remarquer: Yan der Gueht, Coninck Westen-
berg et de Weert. L'influence du style Sezession et de Berlage me changeront rien & la situation.

Smet-Verhas, trop vieux pour changer une fois encore son style, restera fidéle & 1'éclectisme
pittoresque, auguel il dornera son ultime expression dans son 'Slag van Waterloo' {1908).






